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I- U’enseignement de la littérature (Cycle secondaire)
Notre annexe vise a élaborer une démarche stratégique d’enseignement de la littéra-
ture pendant le cycle secondaire et tente de redonner la lecture a 'apprenant, de lui
faire retrouver ou découvrir des ceuvres littéraires ou artistiques présentées par plu-
sieurs formes.

Nous visons alors l'acquisition d’une culture littéraire et historique, formation d’un
esprit critique, formation d’un jugement esthétique, acquisition d’outils d’analyse,
développement du godt de lire, etc. Un trait commun rapproche cependant ces pra-
tiques : le support est un texte littéraire, que celui-ci soit un texte « complet » (poéme,
fable, conte, synopsis, BD, etc.) ou qu’il soit un extrait tiré d’'une ceuvre lue ou non
intégralement (piece de théatre, roman, etc.). Par ailleurs, ces approches analytiques
concernent tres majoritairement et selon des degrés divers I'ensemble des filieres lit-
téraires que les apprenants sont susceptibles de fréquenter aprés le baccalauréat.

ll- Une nouvelle approche de ’enseignement

Le plus difficile n’est pourtant pas d’apprendre a utiliser la démarche stratégique d’en-
seignement de la littérature, mais d’accepter I'idée d’enseigner autrement. Le pro-
fesseur joue de multiples réles : il doit étre a la fois expert de contenu, planificateur
(jusqu’a six semaines d’avance...), motivateur (ah, il faut faire ¢ca ?), modele (montrer
comment faire), médiateur culturel et entraineur (qui fait travailler « ses » équipes). Il
faut aussi savoir exercer le bon réle au bon moment. La démarche proposée dans ce
guide nécessite de prendre le temps qu’il faut pour laisser les apprenants comprendre
des extraits littéraires ou artistiques. En pratique, elle permet d’étudier des ceuvres a
travers une présentation générale de l'ceuvre entier, de son auteur, des critiques avec
une étude analytique, puis appliquer cette connaissance sur un autre support simi-
laire. Ensuite vient la grammaire pour approfondir ou enrichir les pré-acquis et pour
aider l'apprenant dans la phase de production écrite qui suit. Dans cette derniere,
nous visons un transfert personnel de la part de I'apprenant. Chers enseignants nous
vous offrons une approche pédagogique que nous souhaitons qu’elle soit considérée
de facon détaillée pour découvrir notre orientation générale de I'enseignement sco-
laire de la littérature.

lli- Déroulement de la démarche

Nous avons défini le déroulement de la démarche stratégique d’enseignement de Ia
littérature de facon détaillée, et nous avons essayé de |'exposer ici en entier et d’expli-
quer sa mise en ceuvre.



P> a- La stratégie adoptée de la lecture

La démarche comporte des étapes a réaliser dans chaque chapitre. Tout d’abord celle
de réaliser la préparation a la lecture d’un extrait littéraire, ou I'apprenant analyse
une illustration et comprends d’abord le choix du genre littéraire. Il acquiert ensuite
les connaissances littéraires (le genre, des auteurs, une démarche historique...) a partir
des textes qu’il a en main et qu’il lit. Lenseignant incite les apprenants a anticiper le
contenu du chapitre en général afin de créer des attentes et de susciter des hypotheses
de lecture qui seront a vérifier tout au long de la lecture. Il recommande des stratégies
de lecture consistant a noter ou a surligner le qui, quoi, ol et quand de I'action.
Ensuite, celle de la lecture proprement dite, la lecture analytique qui vise a améliorer
la qualité de la lecture avant de prendre la fin, et qui sert a exprimer des impressions
et a confronter des hypotheéses. Lenseignant s’assure du progres de la lecture et de la
compréhension, et il fournit une aide stratégique a la suite des questions posées. Cette
démarche marque la nécessité du soulignement ou de la prise de notes a partir d’'un
extrait du texte qui aurait da étre repéré. Une fois I'ceuvre lue en entier, 'apprenant re-
cueille les impressions de lecture de la classe ainsi que les hypotheses interprétatives.
Les résultats des apprenants sont ensuite mis en commun pour la validation des
connaissances littéraires acquises. Lenseignant synthétise avec le groupe les résultats
de I'analyse et les interprétations issues des discussions en équipe afin de combler les
lacunes et de corriger les erreurs d’analyse. A cette occasion, les connaissances litté-
raires de tous sont consolidées et les apprenants moins avancés ont la possibilité de se
rattraper. Uenseignant peut enfin livrer les clés du texte, si elles n‘ont toujours pas été
découvertes par la classe.

Contenu des chapitres

Lecture et écriture stratégiques Compétences interprétatives

Complémentarité littéraire Complémentarité culturelle)

(SR Extraits littéraires - Auteur o
- Analyse - Connaissances générales
\ - Critique - Histoire D

[ Ny

G e e Compétences intellectuelles et

. . sociales
- Points grammaticaux gL
. . - Réfléchir (analyser, comparer,
- Expressions et locutions o . -
. critiquer, imaginer) y




Classe de 10&me Classe de 11&me Classe de 12¢me

- Les fables - Romanciers syriens - La comédie

- Les contes - Le polar - La tragédie
- La bande dessinée - Le 78Me art - Dramaturges syriens

P> b. La gestion de la classe

Lanimation d’une discussion avec la classe a chacune des étapes de la démarche as-
sure une meilleure communication entre les apprenants et I'enseignant, de laquelle
découle une grande valorisation du travail de chacun et les apprenants se sentent
davantage écoutés, ce qui rehausse leur sentiment de compétence. En réalité, I'ensei-
gnant a devant lui des apprenants motivés par la tache et qui cherchent a mieux com-
prendre I'extrait choisi et d’autres moins autonomes. C’est pourquoi la responsabilité
de réaliser des taches est individuelle mais les apprenants doivent se communiquer
pour discuter et comparer leurs résultats ce qui donne l'occasion de réfléchir de nou-
veau sur leurs productions, de justifier et de trouver des arguments. Durant la deu-
xieme et la troisieme étape, les apprenants les moins autonomes peuvent ressentir la
motivation en constatant que I'enseignant ne donne plus les réponses.

La quatrieme étape rassure les apprenants qui ont des lacunes ou des erreurs d’ana-
lyse et leur donne l'occasion de se rattraper.

La démarche adoptée rend peu a peu les apprenants moins stressés en s’approchant
de la production finale, celle de I’écriture d’un texte relatif a I'extrait analysé. On n’en-
tend plus cette question : « Qu’est-ce que tu veux que j'écrive ? ».

Theme a aborder
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Chapitre 1
La comédie

Introduction

Dans ce chapitre pédagogique, I'apprenant
acquiert des connaissances concernant le
genre littéraire destiné au théatre appelé
« Comédie », les différents procédés co-
miques et certains ceuvres de Moliere.
Le chapitre donne aussi aux apprenants
I'occasion de lire des extraits de différentes
pieces de théatre de Moliere et de les ana-
lyser dans de but d’élever leur go(t vers le
théatre.

La comédie, en opposition a la tragédie,
cherche a divertir et a faire rire avant tout
mais également a dénoncer certains travers
de la société. Son dénouement est heureux
(mariage, retrouvailles, réconciliation, in-
trigue résolue). Les personnages y sont de
condition moyenne ou modeste. La comé-
die classique a pour fonction de « corriger
les moeurs par le rire ». On distingue diffé-
rents types de comédie. L'un des plus grands
représentants de la comédie classique est
Moliere avec des pieces comme Tartuffe, Le
Misanthrope, Le Bourgeois Gentilhomme,
LAvare, Le Médecin malgré lui, Les Femmes
savantes, Le Malade Imaginaire, UEcole des
femmes...

De nos jours, si la tragédie n’existe plus en
tant que telle, comme genre codifié hérité
du passé, la comédie reste une catégorie
identifiable par son souci premier de déclen-
cher le rire de I'auditoire. Elle répond a des
criteres qui ont finalement peu changés au fil
des siecles, reposant essentiellement sur le
comique de situation ou de caracteres.

8

Objectifs

| - Les connaissances culturelles

e Reconnaitre la comédie comme un genre
littéraire et les procédés du comique ;

e Acquérir des connaissances concernant
Moliere et certaines de ses pieces de
théatre ;

® Analyser un extrait d’'une comédie.

Déroulement :

Séquence |

Mise en situation

Premiére étape : Analyse de la couverture

(pp. 6,7)

Lenseignant demande aux apprenants de voir

la couverture du chapitre et de découvrir le

contenu du chapitre a travers les questions
suivantes :

- Qu’est-ce que vous voyez sur cette page ?

Réponse attendue : (des masques souriants,

des rideaux une salle de théatre, une scene,

etc.).

Puis, il méne une discussion générale qui vise

a repérer le contenu du chapitre en faisant al-

lusion au genre littéraire visé a reconnaitre (La

comédie).

Enfin, il annonce les objectifs du chapitre pla-

cés a la page 6.

Deuxiéme étape : Lecture (p.p. 6, 7)

L'enseignant demande aux apprenants de

lire le texte encadré des pages 6 et 7, puis

il passe une discussion générale guidée a

travers les questions :

- Que veut dire une comédie ?

- D’aprés Aristote, qu’est-ce qu’on distingue
dans une comédie en ce qui concerne le but,
les personnages, l'intrigue ?

- Est-ce qu’il y a un seul type du comique ?



Puis, 'enseignant demande aux apprenants
de relire le texte donner une définition de
ce genre littéraire. Enfin, il demande a un
apprenant de noter au tableau une défini-
tion et demande aux autres de la modifier
d’apres leur compréhension du texte.
Séquence i

Lecture séquentielle (p.p. 8, 9)

Premiére étape : Avant de commencer
LUenseignant peut mener une discussion
courte pour sensibiliser aux apprenants les
différents procédés du comique en se ser-
vant des exemples de leur bagage culturel
concernant des pieces ou des séries arabes.
(Comique du caractere, des mots, des
maoeurs ou des gestes) ou il peut demander a
certains apprenants de faire rire leurs cama-
rades en faisant des gestes, en parlant ou en
présentant un caractére avec une certaine
exagération et de donner des exemples
concernant chaque type du comique.
LUenseignant note au tableau les différents
procédés du comique.

Deuxiéme étape : Lecture séquentielle

Puis, il leur demande de lire le premier para-
graphe (le comique de situation) et de dire
sur quoi ce procédé se repose (sur les cir-
constances inhabituelles). Ensuite, il reprend
la méme technique pour les autres procédés
du comique et il note au tableau les mots clés
concernant chaque procédé.

Troisieme étape : Vérification de la
compréhension (p.p. 9, 10)

LU'enseignant demande aux apprenants de
lire le texte informatif concernant la piece
de théatre (Le jeu de I'amour et du hasard)
de Marivaux avec |'extrait et de préciser le
procédé du comique.

Puis, il méne une discussion générale

concernant les informations générales de la

piece (le dramaturge, les personnages, I'his-

toire) et les réponses et les justifications des

apprenants (comique de situation, retour-

nement de situation).

Puis, il répete la méme technique pour les

autres textes et les autres extraits pour qu’a

la fin de cette étape tous les procédés du

comique soient clairs et bien compris de la

part des apprenants.

Séquence [l

Biographie de Moliére (p. 11)

Premiére étape : Lecture

Lenseignant demande aux apprenants d’ob-

server I'image, de dire ce qu’ils voient, de

lire le titre et de dire ce qu’ils vont lire, puis,

il passe une lecture silencieuse du texte,

pendant laquelle, il passe parmi les appre-

nants pour donner de l'aide concernant les

mots nouveaux, si nécessaire.

Ensuite, il mene une discussion générale

guidée par les questions suivantes :

- De qui parle-t-on dans ce texte ?

- Qui est Moliere ?

- Il est issu de quelle classe sociale ?

- Qu’est-ce qui empreint son mouvement et
ses ceuvres littéraires ?

- Il a fait membres dans quelles troupes ?

- Quelles sont ses pieces les plus célébres ?

Deuxiéme étape : Vérification de la

compréhension (p. 12)

Lenseignant demande aux apprenants de

faire l'activité de la page 12. Puis, il passe

une correction collective et note les bonnes

réponses au tableau.



Séquence [V

Lecture « Présentation de Tartuffe »

(p. 13)

Cette séquence vise a faire connaitre aux

apprenants la piece de théatre de Moliere

(Tartuffe) d’aprés résumé de l'action prin-

cipale, un résumé du premier acte et une

présentation de la premiere scéne. Puis,

ils peuvent lire un extrait de la premiere

scene dans la ségquence suivante.

Premier pas :

LUenseignant demande aux apprenants de

lire le texte qui présente la piece de théatre

Tartuffe. Puis, il méne une discussion géné-

rale en se servant des questions suivantes :

- De quoi parle-t-on dans ce texte ?

- Quand est-ce qu’on joue Tartuffe pour la
premiere fois ?

- Pourquoi a-t-on interdit de jouer Tartuffe
durant des années ?

- Qu’est-ce qu’on veut dire par le mot « Tar-
tuffe » ?

Ensuite, on donne aux apprenants le

temps qui convient pour qu’ils répondent

aux questions qui suivent le texte pour que

I'enseignant s’assure de leur compréhen-

sion du texte.

Deuxiéme pas :

LUenseignant demande aux apprenants de

lire le résumé du premier acte et la présen-

tation de la premiére scéne. Puis, il méne

une discussion générale pour s’assurer de

leur compréhension. Il peut profiter des

guestions suivantes :
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- Qui sont les personnages qui jouent cet
acte?

- Quand et ou cet acte se déroule-t-il ?

- l'action se déroule autour de quoi ?

- A quoi sert la premiére scéne de cette
piece ?

- Qu’est-ce qu’on veut dire par une scene
d’exposition ?

- Qu’est-ce qui occupe le centre de cette
scene ?

Séquence [V

Analyse d’un extrait de Tartuffe (p. 14)

Lenseignant demande aux apprenants de

lire I'extrait de la premiere scéne de Tar-

tuffe. Puis, il leur demande de préciser

les personnages, le sujet du conflit des

membres de |la famille, et de présenter tar-

tuffe suivant les deux vis opposés.

Enfin, il leur demande de faire les activités

A, B et C de la page 15 pour gu’il s’assure

de leur compréhension.

Travail terminé, I'enseignant passe une cor-

rection collective et note au tableau les ré-

ponses correctes pour que les apprenants

s‘autocorrigent.




ﬁe corrige

m corrige

Page9+10:

1- Comique de situation

2- Comique des mots

3- Comique des gestes

4- Comique de caractere

5- Comique des moeurs
Pages 12 :

Nom : Jean-Baptiste Poquelin
Naissance : le 15 janvier 1622
Mort : le 17 février 1673

Son pére : Jean Poquelin

Sa mere : Marie Cresé

Sa femme : Madeleine Béjart

a paris

Ses troupes : Ulllustre Théatre (1643),
Troupe Royale (1665).

Ses piéces : Sa premiére piece L’Etourdi
(1655)

Trois de ses principales piéces : UAvare
(1668), le Bourgeois Gentilhomme, (1670),
les Femmes savantes (1672)

Sa derniére piéce : Le malade imaginaire.
(1673)

Ses protecteurs et ses mécénes : A cher-
cher de la part des apprenants

Ses études : Il apprend le métier d’acteur

N J

Page 15:

A:

Faux, Faux, Vrai, Vrai

B:

De la part de Mme Pernelle :

Homme de bien, il faut que I'on écoute,
il a des maximes a croire, il peut tout
controler

De la part de Dorine et Damis :

Il n’est ni pére nirien, il est inconnu, un
gueux, hypocrite

N










Chapitre 2
La tragédie

Introduction

Dans ce chapitre pédagogique, I'apprenant
acquiert des connaissances concernant la
tragédie et ses différents types : tragédie
classique, tragédie moderne et tragi-comé-
die, et leurs caractéristiques. Puis, il travaille
sur des extraits des tragédies concernant
ces trois genres littéraires.

La tragédie est un genre théatral dont l'ori-
gine remonte au théatre. Elle nait en Grece
au VIeme siacle av. J.C., mais c’est a Athénes,
vers le VeMe sigcle, que I'on trouve sa forme
littéraire la plus aboutie. Elle se situe dans le
prolongement du théatre —la poésie lyrique
—et de I'épopée — la poésie épique. Contrai-
rement a la comédie, elle met en scéne des
personnages de rangs élevés célebres et
nobles (issus de I’histoire ou de la légende
qui procedent a un combat contre la fata-
lité et se dénoue tres souvent par la mort
d’un ou de plusieurs personnages grecs an-
tique. La tragédie se distingue notamment
de la comédie par ses héros et leurs destins
inextricables qui inspirent terreur et com-
passion.

La tragédie classique est composée de cing
actes (séparés par des entractes), et le
nombre de scenes par acte varie.
Comme la comédie, la tragédie a un double
objectif : plaire et instruire (placere et do-
cere), mais avec d’autres moyens. La tra-
gédie suscite, selon Aristote, «la pitié et la
crainte », la crainte pour soi-méme, la pitié
pour autrui.
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Une tragédie est une piece dans laquelle

I’histoire se finit tristement. Elle montre la

lutte entre les passions qui animent les hé-

ros, ou bien un héros (ou une héroine) qui

doit affronter son destin. Le sujet d’une tra-

gédie est « sérieux », il montre des person-

nages historiques ou légendaires.

La tragédie grecque est inconnue : le pre-

mier concours tragique des Dionysies se si-

tue vers 534, sous Pisistrate, et la premiere

tragédie conservée, Les Perses d’Eschyle,

date de 472.

La tragédie est un genre dramatique en vers

qui met en scene des personnages histo-

riques ou mythologiques s’exprimant dans

un langage soutenu.

Aux XVI - XVIIeme siacle, la tragédie reste

fortement marquée par I’héritage antique.

Le ton est empreint d’un grand lyrisme. On

note la présence de choeurs déplorant lon-

guement la catastrophe ; toutefois, en gé-

néral, la piece ne comporte pas de véritable

action tragique.

Objectifs

| -Les connaissances culturelles

* Reconnaitre Jean Racine et son ceuvre « An-
dromaque » ;

e Reconnaitre Jean Anouilh et son ceuvre
« Antigone » ;

e Reconnaitre Corneille et son ceuvre « Le
Cid ».

ll- Le genre littéraire

e Savoir ce gu’est une tragédie ;

e Reconnaitre les regles du théatre classique ;

® Reconnaitre la différence entre la tragédie
classique et la tragédie moderne ;

* Reconnaitre la tragi-comique.



lll - Lire la tragédie
* Analyser un extrait d'une tragédie classique,
moderne et tragi-comique.

Déroulement :

Séquence |

Mise en situation

Premiére étape : Analyse de la couverture

(p-p. 16, 17)

L'enseignant demande aux apprenants de voir

la couverture du chapitre et de découvrir le

contenu du chapitre a travers les questions
suivantes :

- Qu’est-ce que vous voyez sur ces pages ?

Réponse attendue : (masque, visage triste,

des rideaux, un titre, etc.).

- Que représentent ce masque ? (Il repré-
sente le théatre.)

- Quel genre littéraire désigne le visage qui
est triste ? (Le visage triste représente la
tragédie.)

- Donc, a votre avis, de quoi va-t-on parler
dans ce chapitre ? (On va parler de la tra-
gédie.)

Puis, il mene une discussion générale qui vise

a repérer le contenu du chapitre en faisant al-

lusion au genre littéraire.

Enfin, il annonce les objectifs du chapitre pla-

cés a la page 16.

Deuxiéme étape : Lecture (p. 8)

L'enseignant demande aux apprenants de ré-

pondre aux questions qui visent a déterminer

ce qu’ils savent sur la tragédie. Puis, il mene
une discussion générale qui sert a repérer
leurs connaissances sur ce genre littéraire.

Deuxiéme étape : Lecture (p. 18 )

L'enseignant demande aux apprenants de lire

le texte (La tragédie). Puis, il méne une discus-

sion générale pour repérer les informations

principales concernant I'histoire de ce genre

littéraire (I'origine, les sujets, les personnages,

les intrigues).

Quatrieme étape : Vérification de la

compréhension (p. 18)

LUenseignant demande aux apprenants de

répondre aux questions (1, 2, 3, 4, 5, 6) de

la page 18, puis il passe une correction col-

lective.

Séquence |l

Découvrez Les régles du théatre classique

Premiére étape : Lecture (p. 19)

LU'enseignant demande aux apprenants de

lire le texte titré « Les regles du théatre clas-

sique », puis il mene une discussion géné-

rale qui sert a clarifier les regles du théatre

classique en se basant sur le texte.

LUenseignant peut profiter des questions

suivantes :

- D’apres ce texte, combien de regles a-t-on
pour le théatre classique ?

- Quelles sont ces regles ?

- Qu’est-ce qu’on entend par le mot (La vrai-
semblance) ?

- Qu'est-ce qu’on entend par le mot (La
bienséance.) ?

- Quelle est la troisieme regle ?

- Quel est le but de l'unité de I'action ?

- Combien de temps se déroule I'action ?

- Ou se déroule I'action dans le théatre clas-
sique d’apres la troisieme regle ?

17



Chapitre 2

Deuxiéme étape : Vérification de la
compréhension (p. 19)

LUenseignant demande aux apprenants de
faire I'activité placée a la page qui vise a dé-
terminer ce qui est permis ou pas permis dans
une tragédie classique pour gu’il sassure de
leur compréhension, puis il passe une correc-
tion collective.

Séguence [l

Mise en situation (p. 20)

Premiére étape : Analyse de Pillustration
L'enseignant demande aux apprenants de voir
les deux illustrations et de dire ce qu’ils voient.
Réponse attendue : (deux scenes de théatre,
des personnages, des acteurs, la premiere
scene est en blanc et noir, la deuxieme est en
couleurs, les acteurs montrent des émotions,
la colére, la tristesse, .... etc.).

Deuxiéme étape : Lecture (p.20)
Lenseignant demande aux apprenants de lire
les données concernant les scénes (Androma-
gue de Racine et Antigone de Jean Anouilh).
Puis, il méne une discussion générale pour re-
pérer les informations principales concernant
ces deux pieces de théatre (auteur, genre,
actes, éditeur, lieu et date de parution, met-
teur en scene, etc.).

Enfin, il pose la question suivante : Quelle piece
représente la tragédie classique et quelle piece
représente la tragédie moderne ? Comment le
savez-vous ?

Troisieme étape : Lecture (p. 21)
Lenseignant demande aux apprenants de
lire le texte titré « La tragédie classique »
puis, il méne une discussion générale qui
sert a clarifier les caractéristiques de ce
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genre littéraire en se basant sur le texte.

Lenseignant peut profiter des questions

suivantes :

- De quoi parle-t-on dans ce texte ? (de la
tragédie classique)

- Quelles sont les trois regles du théatre
classique déja présentées ? (La vraisem-
blance, La bienséance, La regle des trois
unités « unité d’action, unité de temps,
unité de lieu »)

- Quels sujet Corneille traite-t-il dans ses
tragédies ? (Il traite des sujets « nobles »,
tels le Devoir, I'Honneur, la raison d’Etat.)

- Quels sujet Racine traite-t-il dans ses tra-
gédies ? (Il traite des sujets consacrés a la
Passion et a ses ravages.)

- La tragédie classique est-elle écrite en vers
ou en prose ? (en vers)

- Quel style utilise-t-on dans la tragédie clas-
sique ? (le style soutenu)

- De quelle classe sociale sont les personnages
principaux dans la tragédie classique ? (lls
sont des représentants de l'aristocratie.)

- A quila tragédie classique s’adressait-elle ?
(Elle s’adressait particulierement a la Cour,
alanoblesse.)

Quatrieme étape : Lecture (p. 21)

Lenseignant demande aux apprenants de

lire le texte titré « La tragédie moderne »,

puis il mene une discussion générale qui sert

a clarifier les caractéristiques de ce genre lit-

téraire en se basant sur le texte.

Lenseignant peut profiter des questions sui-

vantes :



- De quoi parle-t-on dans ce texte ? (de la
tragédie moderne)

- La tragédie moderne est-elle écrite en vers
ou en prose ? (en prose)

- Quel langage utilise-t-on dans la tragédie
moderne ? (un langage courant et parfois
un langage familier)

- Les actes de la tragédie moderne sont tous
sérieux ? (Non, elle comporte souvent des
passages satiriques ou ironiques.)

- Pourquoi peut-on trouver des passages co-
miques dans la tragédie moderne ? (Pour
dénoncer la violence.)

- A qui la tragédie classique s’adressait-elle ?
(Elle s’adressait particulierement a la Cour,
a la noblesse.)

Lors d’'une discussion générale, I'enseignant

focalise sur la différence entre les caractéris-

tiques de la tragédie classique et la tragédie
moderne en notant au tableau les caractéris-
tiqgues de ces deux genres sous forme d’un
tableau. Pour terminer ce travail et pour véri-
fier leur compréhension, il leur demande de
relire les données de la tragédie d’Antigone

de Jean Anouilh et de dire si elle appartient a

latragédie classique ou alatragédie moderne

en justifiant leurs réponses en se basant sur
les caractéristiques de ces deux genres.

Séquence |l

Lecture (p. 22)

Premiére étape : Analyse d’un extrait

d’une tragédie (p. 22)

Tout d’abord, I'enseignant demande aux ap-

prenants de lire I'extrait de « Andromaque

de Racine » et de poser des questions au cas

d’un probleme de compréhension, puis il

mene une discussion générale qui sert a

déterminer le type de cette tragédie en se

basant sur le texte et sur le tableau des ca-
ractéristiques de la tragédie classique et de
la tragédie moderne.

Lenseignant peut profiter des questions

suivantes

- A quel type de tragédie appartient cet ex-
trait ? (a la tragédie classique)

- Comment le savez-vous ? (Il est écrit en
vers, niveau de langue soutenu, littéraire,
pas de démonstration de violence ou d’in-
timité.)

- Quels sentiments montre le lexique utilisé
dans cet extrait ? ( la divinité, la souffrance,
la désespérance)

Deuxiéme étape : Vérification de la
compréhension (p. 22)
Lenseignant demande aux apprenants de
répondre aux questions 1, 2, 3, 4, 5 pour
gu’il s’assure de leur compréhension de la
tragédie classique, puis il passe une cor-
rection collective et leur accorde du temps
pour s’autocorriger.
Troisiéme étape : Lecture d’un extrait
d’une tragédie moderne (p. 22)
Lenseignant demande aux apprenants de lire
I'extrait de « Antigone de Jean Anouilh » et
de poser des questions au cas d’un probléme
de compréhension, puis il mene une discus-
sion générale qui sert a déterminer le type
de cette tragédie en se basant sur le texte et
sur le tableau des caractéristiques de la tra-
gédie classique et de la tragédie moderne.
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Chapitre 2.

LUenseignant peut profiter des questions

suivantes :

- A quel type de tragédie appartient cet ex-
trait ? (a la tragédie moderne)

- Comment le savez-vous ? (Il est écrit en
prose, niveau de langue courant et familier,
personnages noble, gardes, nourrice, le style
est simple.)

- Qui parle ? (le prologue)

- Est-il un personnage de l'intrigue ? (Non, il
raconte [’histoire.)

- A qui le prologue s’adresse-t-il ? (aux spec-
tateurs)

Quatriéme étape : Vérification de la
compréhension. (p. 23)
LUenseignant demande aux apprenants de
répondre aux questions 1, 2, 3,4, 5,6, 7
pour qu’il s'assure de leur compréhension
de la tragédie moderne, puis les apprenants
travaillent en tandem pour comparer leurs
réponses. Enfin il passe une correction col-
lective et leur accorde du temps pour s’au-
tocorriger.

Séquence [V

Lecture (p. 24)

Premieére étape : Découvrir La tragi-comeé-

die et ses caractéristiques (p. 24)

LUenseignant demande aux apprenants de

lire le texte qui concerne « La tragi-comé-

die », puis il meéne une discussion générale
qui sert a clarifier les caractéristiques de ce
genre littéraire en se basant sur le texte.

LUenseignant peut profiter des questions

suivantes :

- De quoi parle-t-on dans ce texte ? (De la tra-
gi-comédie)
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- Quel est le nouveau genre présenté dans ce
texte ? (La tragi-comédie)

- Quelles sont les caractéristiques de la tra-
gi-comédie ? (Dans ce genre, on trouve un
aspect romanesque dans les actions, c’est
difficile de respecter la regle des trois unités.
On traite de sujets plus modernes et plus lé-
gers comme I'amour, les voyages et l'aven-
ture, une intrigue tragique et un dénoue-
ment heureux.)

- Quand ce genre a-t-il apparu ? (au début du
XVII€ siécle)

- En quelles années ce genre a-t-il atteint son
apogée ? (dans les années 1630 -1640)

- Pourquoi appelle-t-on ce genre comme un
genre transitoire ? (Parce qu’elle fait le lien
entre le théatre et le roman, entre la tragé-
die et la comédie.)

- Quelle est la définition de ce genre ? (La
tragi-comédie se définit par une intrigue
tragique et un dénouement heureux digne
d’'une comédie.)

- Dans ce texte, on donne un exemple d’une
piece tragi-comique. Laquelle ? (Le Cid)

- Pourquoia-t-on considéré « Le Cide » comme
une piece tragi-comique ? (Parce qu’elle
contient des éléments caractéristiques de la
tragédie : un héros noble, un obstacle et un
amour impossible en méme temps et elle a
une fin heureuse et un mariage, theme ty-
pigque pour un dénouement de comédie.)

Deuxiéme étape : Lecture d’un résumé de

Le Cide (p. 25)

Lenseignant passe une lecture séquentielle

du résumé de « Le Cid » de Corneille.

Apres avoir lu chaque acte, il pose des ques-

tions qui visent a repérer les connaissances

visées.



ACTEI:

Questions proposées :

- Ou se passe la scéne du premier acte de Le
Cide ? (a Séville.)

- Qui sont les personnages dans cet acte ? (El-
vire, la gouvernante de Chimene, Chimene,
le comte (le pere de Chimene, Rodrigue,
LInfante de Castille (une amie de Chimeéne,
don Diegue)

- Combien de scene y a-t-il dans cet acte ?
(6 scénes)

- Quelle est 'événement principal dans cet
acte ? (Le comte et don Diegue décident
de marier leurs enfants « Chimene et Ro-
drigue ». Une dispute éclate et don Diegue
insulte le comte qui demande a son fils Ro-
drigue de le venger en combattant le pere
de Chimene.

Séquence V

Lecture (p. 24)

Premiére étape : Lecture de P’acte Il

LUenseignant demande aux apprenants de

lire le deuxieme acte du résumé de Le Cid

de Corneille. Puis, il méene une discussion
générale pour analyser les événements
dans cet acte.

Questions proposées :

- Qui sont les personnages dans cet acte ?
(Elvire, le vainqueur du comte « célébre
guerrier », Chimene, le comte « le pere
de Chimene », Rodrigue, l'infante, don
Diegue, don Gomes)

- Combien de scene y a-t-il dans cet acte ?
(8 scénes)

- Quel est I'événement principal dans cet
acte ? (la mort du comte, tué par Rodrigue.
Chimene arrive éplorée et demande justice
au roi.)

Deuxiéme étape : Lecture de P’acte Il
Lenseignant demande aux apprenants de
lire le troisieme acte du résumé de Le Cid de

Corneille. Puis, il mene une discussion gé-

nérale pour analyser les événements dans

cet acte.

Questions proposées :

- Qui sont les personnages dans cet acte ? (El-
vire, Chiméne, Rodrigue, don Diegue)

- Combien de scéne y a-t-il dans cet acte ? (6
scenes)

- Quel est I'événement principal dans cet
acte ? (Rodrigue cherche a voir Chimene
qui se lamente de la mort de son pere et du
fait gu’elle narrive pas a hair son assassin. )

Troisieme étape : Lecture de ’acte IV

Lenseignant demande aux apprenants de

lire le quatrieme acte du résumé de Le Cid

de Corneille. Puis, il mene une discussion
générale pour analyser les événements
dans cet acte.

Questions proposées :

- Qui sont les personnages dans cet acte ?
(Elvire, Chimene, Rodrigue, don Diegue, le
roi, Don Sanche « amoureux de Chiméne »)

- Combien de scene y a-t-il dans cet acte ?
(5 sceénes)

- Quel est I'événement principal dans cet
acte ? (Chiméne tente de ne pas oublier
ses devoirs et de ne pas céder a son
amour. Chimene refuse a renoncer a ob-
tenir justice. Elle demande un champion
pour se battre contre Rodrigue et la ven-
ger. Elle offrira sa main au vainqueur. Don
Sanche, amoureux de Chimeéene, accepte
de se battre)
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Quatrieme étape : Lecture de ’acte V
Lenseignant demande aux apprenants de
lire le cinquieme acte du résumé de Le Cid
de Corneille. Puis, il méne une discussion
générale pour analyser les événements dans
cet acte.

Questions proposées :

- Qui sont les personnages dans cet acte ? (El-
vire, Chimene, Rodrigue, Léonor, le roi, Don
Sanche)

- Combien de scene y a-t-il dans cet acte ? (7
scenes)

- Quel est I'événement principal dans cet
acte ? (Chimeéne persuade Rodrigue en
lui avouant qgu’elle ne veut pas épouser
don Sanche qui se présente devant elle
avec I'épée tachée du sang de Rodrigue.
Chimene avoue au roi gu’elle aimait encore
Rodrigue. Le roi impose a Chimeéne d’épou-
ser Rodrigue, conformément a sa promesse
d’épouser le vainqueur.)

Cinquiéme étape : Vérification de la

compreéhension (p. 27)

Lenseignant demande aux apprenants de

répondre aux questions 1, 2, 3, 4, pour qu’il

s’assure de leur compréhension du résumé,
puis il passe une correction collective et
leur accorde du temps pour s’autocorriger.
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Page 18 :

La tragédie : Questions :

1. Grec antique (IVe siecle av. J.- C.)

2. Elle met en scéne des personnages de
rangs élevés et se dénoue trés sou-
vent par la mort d’'un ou de plusieurs
personnages.

3. Le but général d’'une tragédie est de
susciter des émotions fortes, telles
gue la pitié ou la terreur afin de mettre
les spectateurs en face de leurs pas-
sions.

4. La pitié ou la terreur afin de mettre les
spectateurs en face de leurs passions.

5. Les héros tragiques sont des person-
nages historiques ou mythologiques
de condition élevée (rois, héros de la
mythologie).

6. Choix impossible.

Page 19:

Les régles du théatre classique :

Activité :

1. Pas permis.

2. Pas permis.

3. Pas permis.

4. Pas permis.

Page 22 :

Questions :

1. Uextrait est écrit en vers.

2. « La divinité » : (Dieux / Ciel)

3. « La souffrance » : (douleurs/Malheur/
misére)

4. « |la désespérance » : « Grace aux Dieux !
Mon malheur passe mon espérance »

5. « Appliqué sans relache au soin de me

k punir» )




ﬂe corrige

ﬂe corrige

Page 23 :

Questions

1. Uextrait est écrit en prose.

2. LE PROLOGUE. Non, il n'est pas un
personnage de lintrigue.

3. Aux spectateurs, au public.

4. Non, « Elle pense gu’elle va mourir,
gu’elle est jeune et qu’elle aurait bien
aimé vivre. Mais il n’y a rien a faire.
Elle s’appelle Antigone et il va falloir
gu’elle joue son rble jusqu’au bout... »

5. « Nous » = le prologue + les specta-
teurs « vous » = les spectateurs

6. LUexpression est « Que vous étes joli !
Que vous me semblez beau ! ».

7. Le registre de la langue est familier :
« Antigone, c’est la petite maigre » - et
soutenu : « La belle, I'heureuse Ismeéne »
Ce n’est pas habituel, dans la tragédie
classique, les personnages n’utilisent
que le registre soutenu.

Page 27 :

Questions :

1. Oui, on peut considérer Le Cid comme
une tragédie classique typique parce
gu’elle contient des éléments caracté-
ristiques de la tragédie : un héros noble,
un obstacle, et un amour contrarié voire
impossible. Mais la résolution de la
piece est digne d’une comédie.

2. lintrigue tragique de Le Cid peut se
résumer ainsi : Rodrigue et Chimene
s‘aiment et sont destinés l'un a l'autre.
Mais, au cours d’une querelle, le pere
du jeune homme est souffleté par celui
de lajeunefille. Rodrigue tue l'offenseur
en combat singulier. Chimene réclame
la téte de ce meurtrier qu’elle continue
d’aimer et son dénouement heureux est :
Rodrigue a vaincu Sanche et le roi pro-
pose a Rodrigue de laisser passer un an
avant d’épouser Chimeéne pour qu’elle
seche ses larmes.

3. Selon le résumé, le respect de la regle
du lieu n’est pas entierement respecté,
bien que l'intrigue se déroule unique-
ment a Séville. Toutefois, on constate
que le lieu (soit le décor) change de
nombreuses fois (le palais royal, une
rue, les appartements de Chiméne...).

4. Le theme dominant dans Le Cid c’est
'amour impossible de Rodrigue et
Chimene et il traite de thémes tels que
I’honneur, le respect, 'amour, I'autorité.

- J
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Cuapitre 11

Dramal'utges
syriens

Qaadallah Wannous



Muhammad Al-Maghut



Chapitre 3
Dramaturges syriens

Introduction

Le théatre syrien tient une certaine place
dans la culture syrienne et arabe. C’était
pour contrer le succes du théatre d'ombres
en Syrie qu’il jugeait avoir une mauvaise in-
fluence sur la population que Midhat Pacha,
alors gouverneur de Syrie, créa en 1879 le
théatre de Damas. Le lancement du théatre
syrien a été en 1871 par le pionnier du
théatre syrien et arabe Ahmad Abu Khalil
Al-Qabbani qui est considéré comme le
« pere » du théatre syrien.

Au début du XX€ siecle, de nombreuses
troupes de théatre syrien sont apparues,
apreés la troupe « Abu Khalil al-Qabbani », et
ces groupes ont commencé a s‘augmenter
et ont présenté de nombreuses pieces de
théatre internationales et des représenta-
tions théatrales, notamment des comédies,
des performances, des représentations po-
litiques, représentation théatrales sociales,
dramatiques et historiques. Iskandar Farah
est également considéré comme l'un des
pionniers les plus importants du théatre
syrien, car il a travaillé avec « Abu Khalil
al- Qabanni » et a ensuite formé sa propre
troupe de théatre et a été le premier pro-
fesseur de nombreux pionniers du théatre
en syrie et en Egypte.

Le théatre national a été créé en Syriealafin
des années cinquante. Les courants intellec-
tuels qui ont embrassé et animé le théatre
contemporain en Syrie étaient nombreux,
mais les plus importants d’entre eux sont au
nombre de trois :
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e Le courant nationaliste, représentée par
Ali Ogla Arsan

e La tendance existentielle, représenté par
Walid Ikhlasi

e Le courant marxiste, représenté par Saa-
dallah Wannous et Farhan Bulbul.

Ces tendances ont fait du théatre contem-

porain une approche de I'engagement aux

problemes du peuple.

Dans ce chapitre pédagogique, I'apprenant

acquiert des connaissances concernant Saa-

dallah Wanouss et Mohammad Al-Maghout :

deux dramaturges syriens : I'histoire de leurs

vies et leurs succes.

Objectifs

I- Les connaissances culturelles

e Reconnaitre Saadallah Wanouss et cer-
taines de ses ceuvres ;

® Reconnaitre Mohammad Al-Maghout et
certaines de ses ceuvres.

Il- Rédaction

e Tracer une chronologie de la vie de Mo-
hammad Al-Maghout.

Déroulement :

Séguence

Mise en situation (p.p. 28, 29)

Premiére étape : Analyse de la couverture

Lenseignant demande aux apprenants de

regarder la couverture du chapitre et de

découvrir son contenu a travers la question

suivante :

- Qu’est-ce que vous voyez sur cette page ?

Réponse attendue : (un théatre, des rideaux,

deux portraits, une scéne, etc.).

Puis, il mene une discussion générale qui vise

a repérer le contenu du chapitre en faisant

allusion aux dramaturges les plus célebres en

Syrie.



Enfin, il annonce les objectifs du chapitre

placés a la page 28.

Pour gérer la discussion, il peut profiter aussi

des questions suivantes :

- Comment le savez-vous ?

- Qui sont les deux personnes représentées
dans les deux portraits ?

Deuxiéme étape : Acquérir quelques

connaissances sur les données d’une

biographie (p. 30)

Lenseignant demande aux apprenants d’ob-

server le schéma présenté dans la page 30 et

de lire les données essentielles de la vie d’'une
personne célebres en posant des questions.

Questions proposées :

- Que représente ce schéma ? (Les éléments
principaux de la vie d’'un personnage cé-
lebre.)

- D’aprés ce schéma, quelles données peut-
on tirer de la vie d’'un personnage ? (son
nom, sa date de naissances, son lieu de nais-
sances, son déces, ses études, sa formation,
son travail, ses ceuvres, sa célébrité, etc.)

Ensuite I'enseignant demande aux appre-

nants de répondre individuellement aux

qguestions 1, 2, 3 de la page 31. Puis, il passe
une correction collective.

- D’aprés la couverture et le ce schéma,
gu’est-ce qu’on s‘attend a apprendre ?
(La vie de ces auteurs, leurs livres, leurs
ceuvres...etc.).

Séquence |l

Mise en situation

Premiére étape : Analyse de Pillustration

(p. 31)

Lenseignant demande aux apprenants d’ou-

vrir le livre page 31, de voir l'illustration et de

dire ce qu’ils voient.

Réponses attendues (un théatre, deux scénes

de théatre, des acteurs.).

- Vous connaissez ces deux pieces de théatre
représentées dans cette illustration ? Quel
est le nom de chaque piece ? (le village de
tichrine et le roi est le roi)

- Qui a écrit la piece « le village de tichrine » ?
(Mouhammad Al-Maghout)

- Qui a écrit la piece « Le roi est le roi » ?
(Saadalha Wanouss)

Deuxiéme étape : Vérification de la

compréhension.

L'enseignant demande aux apprenants de

répondre aux questions 1, 2, et 3 de la page

31, puis il passe une correction collective.

Troisiéme étape : Lecture (p. 32)

Lenseignant demande aux apprenants d’ob-

server l'arriere-plan de la page 32 et de pré-

ciser a quel auteur appartient le texte titré

« Condamné d’espoir » et de préciser de

facon claire son métier. (Il est dramaturge).

Puis, l'enseignant pose la question sui-

vante : Que signifie le mot « dramaturge » ?

(Un dramaturge : C’est la personne qui écrit

des pieces de théatre ; auteur d’ouvrages

destinés au théatre.). Puis, il leur demande
de dire quelles pieces de théatre de Saadal-
ha Wanouss connaissent-ils ? Il peut noter
au tableau les titres des pieces de Saadalha
Wanouss trouvés par les apprenants.
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/Chapitre 3

Quatriéme étape : Vérification de la
compréhension (p. 32)

Lenseignant demande aux apprenants d’ob-
server les images de la page 32 et de faire
I'activité en associant chacune des pieces
de Saadallah Wannous a lillustration qui
correspond.

Ensuite, les apprenants travaillent en tan-
dem pour comparer leurs réponses. Enfin
I’enseignant méne une correction collective.
Cinquiéme étape : Acquérir des connais-
sances sur Saadalha Wanouss (p. 33)
Lenseignant lit et explique aux apprenants
la consigne de la page 33, puis il leur de-
mande de faire le quiz concernant Saadalha
Wanouss pour avoir une idée sur des éve-
nements de la vie de la personne dont on
parle ici.

Lenseignant leur accorde quelques mi-
nutes pour qu’ils réalisent individuellement
les activités, puis on passe a la phase de
retro-correction en demandant a chaque
apprenant de comparer ses réponses avec
celles de son camarade. Ensuite, une cor-
rection collective suivra, avec des explica-
tions de la part des apprenants pour justi-
fier leurs choix.

Séquence i

Lire la biographie de Saadalha Wanouss
(P.P. 34, 35)

Premiére étape : Lecture

Lenseignant demande aux apprenants d’ou-
vrir le livre page 34, de lire la consigne, puis
de lire les autocollants et de demander une
explication si nécessaire.
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Il peut poser la question suivante :

- Que désignent les autocollants dans cette
page ? (les principaux événements de la vie
d’une personne)

Puis, I'enseignant demande aux apprenants

de lire silencieusement le texte de Saadalha

Wanouss et de déterminer les éléments es-

sentiels du texte en profitant des questions

telles que :

- De qui parle-t-on dans ce texte ?

- Quel est le theme central de ce texte ?

- Quel est le métier du personnage cité dans
ce texte ?

- Comment appelle-t-on le texte ou I'on parle
de lavie d’une personne ?

Pendant la lecture, I'enseignant note au ta-

bleau les éléments suivants :

- Nom et prénom

- Date de naissance

- Date de déces

- Etudes

- Formation

- (Euvres

- Défis et difficultés

- Hommage et prix

- Réalisation

Deuxiéme étape : Lecture analytique avec

une interprétation

LUenseignant demande aux apprenants de

faire une lecture séquentielle et de remplir les

cases vides placées a droite par l'autocollant
qui correspond a chaque paragraphe.

Ensuite, il mene une discussion générale

contenant des questions qui visent a vé-

rifier leur compréhension. Des questions
telles que :



- Quelles informations personnelles peut-
on avoir sur Saadalha Wanouss d’apres ce
texte ? (Lieu et date de naissance / natio-
nalité / date de décés / métier / ceuvres /
événement principal de sa vie.).

- Qui est Saadalha Wanouss ? (un drama-
turge syrien trés célébre.)

- Pourquoi a-t-il une importance particu-
laire ? (Parce gu’il est I'un des plus impor-
tants dramaturges arabes et il était le pre-
mier dramaturge arabe a écrire le mot de
la Journée Mondiale du Théatre (27 mars
1996.)

- Quels postes a-t-il occupés durant sa vie ?

- Comment peut-on qualifié la vie de Saadal-
lah Wannous de 1982 a 1990 ? (Plein de dé-
sespoir et de déception)

- D’aprés vous, « Nous sommes condamnés
d’espoir », gu’est-ce que Wannous entend
par cette phrase ? (Réponse libre. Lappre-
nant peut expliquer librement I'expression.)

Troisiéme étape : Vérification de la

compréhension

L'enseignant demande aux apprenants de re-

lire la biographie de Saadalha Wanouss pour

faire la premiére activité ou ils établissent la
relation entre certains événements et dates.

Puis, ils font la deuxiéme activité ou ils ana-

lysent de nouveau la biographie pour déci-

der des informations concernant certains
événements cités dans la biographie et jus-
tifient leurs réponses.

Ensuite, ils passent a la troisieme activité ou

ils vont répondre a quelques questions qui

visent a mieux comprendre le texte.

Il leur demande de travailler en bindbmes
pour comparer leurs réponses.

Puis, I'enseignant demande a certains appre-
nants de noter leurs réponses au tableau.
Enfin, et apres avoir vérifié les réponses cor-
rectes au tableau, les apprenants prennent
le temps pour s’autocorriger

Séquence [V

Lire la biographie de Mohammed

Al-Maghout

Premiére étape : Lecture (p. p. 38, 39)

Lenseignant demande aux apprenants d’'ou-

vrir le livre page 38, de lire silencieusement

le texte de Mohammed Al-Maghout et de

déterminer les éléments essentiels du texte

en profitant des questions telles que :

- De qui parle-t-on dans ce texte ?

- Quel est le theme central de ce texte ?

- Quel est le métier du personnage cité dans
ce texte ?

Pendant la lecture, I'enseignant note au ta-

bleau les éléments suivants :

- Nom et prénom

- Date de naissance

- Date de déces

- Etudes

- Formation

- (Euvres

- Défis et difficultés

- Hommage et prix

- Réalisation
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Deuxiéme étape : Vérification de la
compréhension (p. p. 38, 39)

LUenseignant demande aux apprenants de
relire le texte et de répondre aux questions
placées a droite pour déterminer les élé-
ments essentiels du texte.

Tout cela se fait lors d’une discussion géné-
rale qui vise a déterminer les connaissances
concernant le dramaturge syriens « Mou-
hammad Al-Maghout », certains événe-
ments de sa vie et certaines de ses ceuvres.
La correction des questions se fera d’'une
maniére collective. Une discussion générale
avec la classe se fait autour de ces questions,
puis les réponses finales seront notées au
tableau et il demande aux apprenants de
s’autocorriger.

Séquence V

Créer une frise chronologique

Premier pas

Cette activité sert a donner a I'apprenant
I'occasion de tracer une frise chronologique
en se basant sur la biographie.

Tout d’abord, I'enseignant demande aux ap-
prenants de lire la consigne de I'activité a la
page 40.

Puis, il pose des questions pour identifier
les éléments suivants : - Qu’est-ce qu’on
va écrire ? - Une chronologie de la vie de
Mohammed Al-Maghout. Il peut expliquer
aux apprenants ce gu’on entend par le mot
« Chronologie » : C’est la maniére d’appré-
hender une histoire par les événements
dans le temps.
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Pour rédiger une chronologie, on a besoin
de quoi ? — Dans une chronologie, seuls les
dates et les faits associés ou les événements
peuvent étre indiqués.

1 2 3 4 5
C E A B D

Pour tracer une chronologie d’une personne
célébre, gu’est-ce qu’on doit faire ? Premie-
rement, on note les dates qui semblent in-
téressantes.

Deuxiemement, on note les événements
importants de son existence, telles que les
dates de naissance, de déces, de prise de
fonction ou d’évenements marquants.
Deuxiéme pas

Lenseignant demande aux apprenants de
tracer la frise chronologique de Moham-
med Al-Maghout

Enfin, il rassemble les productions pour les
corriger et donner aux apprenants un feed-
back concernant leur travail.




ﬂe corrige ﬁe corrige

Page 30: Page 36:
1.Les données personnelles d’'une per- 1" activité :

sonne célebre. 1.1941 : La naissance de Saadalha
2.La biographie Wanouss

3.Saadallah  Wanouss et Mohammad 2.1966 : Il voyage a Paris pour étudier

Al-Maghout I'art du théatre.
Page 31: 3.1970 : Il a participé a la création de
1.Le village de tichrine / Le roi est le roi I"Institut Supérieur d’Arts Dramatiques
2.(Mouhammad Al-Maghout a écrit la a Damas.
piece de théatre « le village de tichrine » 4.1982 : Il disparaissait et a interrompu
/ Saadalha Wanouss a écrit la piéce de sa carriere de dramaturge.
théatre « Le roi est le roi » 5.1996 : Il a écrit la lettre internationale
3.Un dramaturge c’est la personne qui a la Journée Mondiale du Théatre.
écrit des pieces de théatre, auteur 6.1997 : Il a obtenu le prix culturel du
d’ouvrages destinés au théatre. Sultan « Al Owais » pour le théatre a

Page 32: Carthage

1-E 2¢me activité :

2-A 1.Faux : Profondément marqué par la

3-C guerre israélo-libanaise, Wannous

4-D disparaissait, et a interrompu longue-

5-B ment sa carriere de dramaturge ces-

Page 33: sant sa production théatrale pendant

Activité du quiz : une décennie.

1- Le 27 Mars 1941 2.Faux: En Syrie, il a décroché un poste a

2- Hussein al-Bahr la rédaction artistique et culturelle du

3- Le 15 Mai 1997 quotidien Al-Baath, puis pour le quoti-

4- 56 ans dien libanais As-Safir.

5- Le cancer 3.Vrai : Au début des années 60, Saadal-

6- A Damas lah Wannous a débuté sa carriere d’au-

7- La littérature teur dramatique en acte.

8- Dramaturge 4.Vrai : Wannous a participé a la créa-
tion de l'Institut Supérieur d’Arts Dra-
matiques a Damas ou il travaillait en
tant gu’enseignant.

G NG J
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ﬂe corrige

ﬁe corrige

5.Vrai : Il était honoré par de nombreux
festivals comme le festival du Caire
pour le théatre expérimental et ce-
lui de Carthage ou il a obtenu le prix
culturel du Sultan « Al Owais » pour le
théatre a la premiere session le 15 mai
1997.

6.Faux : Au début des années 90, Wan-
nous offre au Théatre arabe une série
de pieces de théatres politiquement
engagées.

7.Vrai : Son projet pour le théatre était:
« théatre de la politisation ». C’est-
a-dire : faire jouer au théatre un role
plus positif dans le processus de chan-
gement social et politique.

Page 37 :

3éme activité :

1.Son projet était : « théatre de la politi-
sation » pour jouer au théatre un réle
plus positif dans le processus du chan-
gement social et politique.

2.1l était honoré par le festival du Caire
pour le théatre expérimental et ce-
lui de Carthage ou il a obtenu le prix
culturel du Sultan « Al Owais » pour le
théatre a la premiere session le 15 mai
1997.

3.« Nous sommes condamnés d’espoir »

4.La guerre israélo-libanaise en 1982

720

Pages 38, 39

- Pour quelle raison Mouhammad Al-Ma-
ghout a renoncé a ses études d’agrono-
mie ? Parce qu’il pense que sa spéciali-
té est I'étude des « insectes humains, et
non des insectes ».

- Quel est l'effet positif de la prison sur la
vie de Mouhammad Al-Maghout ? En
prison, il fait la connaissance du poete
Adonis et se lance dans I'écriture.

- Quelle expression montre que Mouham-
mad Al-Maghout est pionnier en poemes
en prose ? Lexpression est : « un des pré-
curseurs du vers libre en langue arabe ».

- Quels sont les themes de ses poemes ? la
contradiction entre les espoirs des gens
simples et les promesses non tenues du na-
tionalisme arabe ; elle exprime également
le refus catégorique de toute soumission a
I'ordre social, politique ou religieux.

- La renommée de Mouhammad Al-Ma-
ghout vient de quel domaine ? Il est tres cé-
leébre comme écrivain de scénarios (films et
séries), dramaturge et essayiste polémique.

- Comment Adam Ereli a présenté Mou-
hammad Al-Maghout dans un commu-
niqué ? « Un intellectuel refusant tout
compromis », « une voix indépendante
en faveur de la liberté et la justice dans le
monde arabe. ».

Pages 40

Réponse libre a condition d’étre en rela-

tion avec la consigne et en se basant sur

le texte.

- J
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